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David Cronenberg’in Shivers (1975), Rabid (1977) ya da The Brood (1979)
gibi ilk donem filmlerinde beden, beden doniistimleri, her tiirden ampiitasyon,
miitilasyon ve bedene yonelik teknolojik ve klinik miidahaleler bizatihi istismar
konusu olmustur. Yonetmen, bu tiir filmlerinde 6nctiisi oldugu body horror alt
tirtiniin gereklerini yerine getirmistir. Bununla birlikte, Videodrome (1983)
filminin ve onun yeni beden vurgusunun (long live the new flesh) Cronenberg
filmografisinde bir kirilmaya karsilik geldigini soyleyebiliriz. Beden, artik basitce
bir istismar unsuru olmaktan ¢ikmis, tizerine ciddi kuramsal tartigmalarin
gergeklestirildigi bir alan haline gelmistir. Yonetmenin Carpisma (Crash, 1996)
filmi de teknoloji, fiziksel yaralanmalar, agik yaralar, bedendeki biyoteknolojik
metal aksamlar vb. unsurlar tizerinden yeni bir cinsellik algisi gelistirmesi
acisindan radikal agilimlar sunar.

Film, kabaca, esi Catherine ile halihazirda sira dis1 bir cinsel hayati olan James
Ballard’in!, karigtig1 6liimlii bir araba kazasinin ardindan kendisini arabalardan,

araba kazalarindan, kaza sonucu bedende meydana gelen yaralardan ve bedene

! James Ballard, filmin uyarlandigi ve filmle ayni adi tagtyan 1973 tarihli romanin yazaridir ve
Cronenberg, bagkarakterine kitabin yazarinin ismini vermistir.
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monte edilen biyoteknolojik metal aksamlardan cinsel hazlar tireten, cinselligi
bunlarin dolayimiyla yasayan tuhaf, ezoterik bir toplulugun icinde bulmas: ve
esiyle beraber bu toplulugun cazibesine karsi koyamamalar1 sonucu degisen ve
dontisen cinsel haz mekanizmalari tizerine bir anlat1 ortaya koyar.

Araba kazasinin filmde fetislestirilmesinin, hem yeni bir cinselligin hem de
yeni bir yaraticiligin ve hayal giiciiniin ortaya ¢ikisini tetikledigi ileri stirtilebilir;
yani bastirilmig varoluslarin kolektif 6zgiirliigiinii bir grup insan icin de olsa
olanakl kilan yikici degil, gelistirici bir olay olarak araba kazasi... (Brottman,
Sharrett, 2002: 127). Roy Grundmann, yeni bir yaraticilik ve hayal giicii ile
birlikte gelisen, bir grup insan igin Ozgiirlestirici ve gelistirici olan bu yeni
cinsellik bigimini tekno-seks olarak adlandirir. Ona gore Carpisma, tekno-seks'in
korkutucu ve tehlikeli yonlerini dile getirmeye ¢alisir, ancak ayn1 zamanda onun
dogasinda var olan heyecandan da yararlanir. Tekno-seks insanlia belli bir
radikal potansiyel verir. Tim tehlikelerine ragmen kimin kiminle, ne tir bir
ortamda, ne sekilde ve ne amagla seks yaptigina dair burjuva kavramlarini bir
kenara atmamizi saglar. Carpisma’da yer alan cinsel karsilagsmalar, tekno-seks'in
bu yonlerinden gesitli derecelerde yararlanmaktadir (Grundmann, 1997: 26).

Kazalardan kurtulmus, kazayir ve beraberinde getirdiklerini fetislestiren
grubun, siddet icerikli ezoterik ritiiellerine hentiz tanik olmadan once bile
Carpisma’nin bagkahramani James Ballard'in seks hayatinin sira disi oldugunu
sOyleyebiliriz. Karis1 Catherine ile olan iligkisi, bagka insanlarla bireysel olarak
yasadiklari cinsel maceralar ile beslenir ve daha sonra bir haz motivasyonu olarak
bu maceralar1 6n sevigsme niyetine birbirlerine anlatirlar. Evliliklerini agikca sekse
indirgeyen ve seksin her yontiinti gordiiklerini sanan Ballard cifti, cinsel bilginin
kendilerine uzak kalan fetigist yanini soguk bir sekilde kesfederler; aslinda ¢ok az
sey biliyorlardir. Nitekim Ballard'in yaptigi olimciil kaza sirasinda, kazanin
hemen ardindan, her ikisi de hurdaya donmiis arabalarinda otururken ve kazanin
tetikledigi bir trans halinde birbirlerine bakarken, saniyeler 6ncesinde esi camdan
firlayarak olmiis olan Helen, emniyet kemerini c¢ikarmaya c¢alistigi esnada
Ballard'a gelisigtizel bir sekilde sol gogstinti gosterir. Hastaneden ¢iktiktan sonra
ise Ballard, arabasinmi almak icin geldigi polis garajinda Helen ile karsilastiginda,
onun bir hatira ve seks aksesuari olarak enkaz halindeki arabasinin bir pargasini
calmaya geldigi gercegini fark eder ve ayni anda hem itilir hem de cinsel bir

uyarilma yasar. Ballard yeni bir cinsel haz bi¢iminin varligin1 kesfetmistir.
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Cronenberg, bir roportajinda yeni cinselligin ya da tekno-seksin olanaklarina
dair su ifadeleri kullanir (1997: 17): “Filmin basinda seks olduk¢a uyusuktur,
glictinii kaybetmistir. Giiciiniin ancak bir kismini, ona anlam, yasam ve dinamizm
veren diger giiglerle birlestiginde yeniden kazanir. Oliime karsi seks; eros ve
thanatos kesinlikle birbirine karisiyor”. Tekno-seks’in teknoloji dolayimi
haricindeki en belirgin niteligi iste bu karisim tizerinden sekillenir: bir yanda
yasam ve haz diirtiisiiniin (eros), diger yandan 6lim dirtiistintin (thanatos) bir
arada yasandigi bir olay... Ballard, Helen'in kendisini tanmistirdigi Vaughan ile
karsilagsmasinin ardindan, bu yeni cinsel deneyim diinyasina gonilli bir giris
yapar. Oyle ki Vaughan, heniiz hastanedeki ilk karsilasmalarinda, neredeyse nefes
nefese bir halde Ballard'in yarali boynunu ve gégstinti yakin mesafeden biiyiik bir
arzu duyarak, adeta Dblylilenmiscesine inceler. Hastanedeki bu ilk
karsilagsmalarindan itibaren Ballard ve Vaughan arasinda homoerotik bir ¢ekim
meydana gelir.

Yine, Grundmann’in belirttigi gibi, viicudu Tod Browning'in 1933 tarihli
korku klasigi Freaks'taki inlii tavuk kadini andiran, erotik bir yiiksek teknoloji
analojisi gortintimiindeki eski bir kaza kurbanmi olan, bedeninin 6nemli bir
kismin1 kaplayan biyoteknolojik metal aksamlar ile bir robotu andiran Gabrielle
karakteri tizerinden Cronenberg fetisizmin tekno-erotik etkisine odaklanir. Bu
stratejisi, onun metali seks i¢cin malzeme ve oyun alani olarak geri kazanmasina
yardimct olur. Gabrielle'in bedeni, metalin viicudu parcalara ayirma ve onu
yeniden birlestirme kapasitesini adeta kutsar. Baska bir bulusmada Gabrielle,
Ballard'a bedenindeki metal aksamlar1 ve uzun bir fermuar goriintimiindeki dikis
izlerinin 6ne ¢iktig1 yaralarini yalatir. Seyirci agik bir yaranin sundugu erotik
firsatlara tanik olur; Cronenberg ise yeni bir cinsel organ kesfetmistir (neo-sex
organ) (Grundmann, 1997: 26). Yeni cinsel organ ve yeni cinsellik {izerine

Cronenberg oldukca nettir (1999: 6):

Neden yeni cinsel organlar yok? Bunu cerrahi olarak yapabiliriz, bunu
norolojik olarak yapabiliriz. Seksin yeni bir versiyonunu icat edebiliriz.
Insanlar muhtemelen bundan hoslanir, satin alir, satar, bir meta haline
gelebilir. Seks, benzeri goriilmemis bir sekilde hem bir meta hem de
siyasi bir silah haline geldi. Ureme disinda pek cok sey var. Eski seks ya
da eski teknoloji icin 6zel bir nostalji hissetmiyorum. Korkutucu oldugu
kadar heyecan verici.
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Cronenberg’in filminde yeni cinsellik ya da tekno-seks, cinselligin teknoloji
dolayimi ile yasanmasi iizerinden sekillenir. Arabalar, araba kazalari, kaza sonrasi
bedende olusan yaralar, ampute bedenlere monte edilen biyoteknolojik metal
aksamlar cinsel arzunun temel belirleyenleridir. Cinsiyet ise belirleyici olmaktan
¢ikmuistir; karakterlerin karsisindakine duydugu cinsel arzuda, cinsiyetin herhangi
bir 6nemi kalmaz. Dolayisiyla filmde, heteronormativiteye yonelik, queer teori
baglaminda politik bir elestiriden s6z edemeyiz; zaten filmin bdyle bir misyon
tstlenmeye calistigin1 soylemek de yanlis olur. Bununla birlikte, yine de
heteronormatif bakis acisi, tekno-seksin geleneksel sekse yonelik, ayni zamanda
onun yerini almay1 da amaglar bicimde, gerceklestirdigi saldirisi ile sarsilir ve bir
bakima ‘heteroseksiiel’ ya da ‘escinsel’ gibi cinsel yonelimler, bunun yaninda dar
bir anlama hapsolur. Carpisma’nin yerlestigi konumlanma noktasi ise, cinsel bir
kimligi ilan etmek bir yana, teknoloji, bedensel yaralar ve biyoteknolojik metal
aksamlar ile dolayimlanan bir biseksiiellik 6nerir. Ama yine de, filmdeki seks
sahnelerinde kurdugu kadrajlar bakimindan Cronenberg, heteronormatif bir
konumlanma noktasindan tam olarak ka¢gmayr basaramaz. Bu meseleleri, filmde
yer alan {i¢ sahne ile somutlastirmakta fayda var.

Ballard ve Vaughan'in, film boyunca baskalari ile yasadiklari cinselligin tamami
heterosekstiel olsa da, filmin anlatistnin omurgasimi olusturan iki erkek
arasindaki iliski, esas olarak karsilikli cekimleriyle belirlenir. Vaughan, erkek arzu
nesnesine ulagsmak adina kadinlar1 yem olarak kullanan homoerotik bir taktik
benimser. Bu anlamda film, erkek homoerotizmine birden fazla yonden 1sik tutar.
Kocasi ile Vaughan arasindaki gerilimi fark eden Catherine, 6yle ki cinsel iligki
esnasinda Ballard'in kulagina, onun Vaughan'a yonelik homoerotik arzularini
kigkirtan, bir hayli pornografik sézciikler fisildar (dirty talk).

Her ne kadar -gorselde de goriildiigii gibi- bolgesel bir takim karartmalar
mevcut olsa da, Catherine ve Ballard’1 cinsel iligki sirasinda agik bir bigimde
goriiriiz. Kamera, belirgin bir gostermeme cabasi igerisinde degildir ve yakin plan
ya da detay planlara kesmeler gerceklestirilmez. S6zIlii homoerotik kigkirtmalarin
oldugu bu heterosekstiel iliski sahnesinde taraflarin rolleri bellidir ve her sey
heteronormatif usullere gore ilerler. Bu usuller dogrultusunda, Catherine’in
fisildadiklar1 harig, herhangi bir queer ihlal s6z konusu olmadigindan, kadrajin
cekingen bir bigimde kurulmasina, yakin ya da detay planlara kesmeler igeren bir

takim kurgusal tekniklere bagvurulmasina ihtiyac yoktur.
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Ikinci sahne ise Ballard ve Vaughan arasindadir. Ballard ve Vaughan'in araba
icerisinde gerceklesen cinsel yakinlasmalarinda genel planlardan ¢ok, yakin ve
detay planlar tercih edilir ve sikca kesmelere basvurulur. Opiistiikleri planlar
disinda odak, her ikisinin de gogsiinde yer alan “teknik bir takim figtir’lerden
olusan dovmeleri ve bedenlerindeki araba kazasi yaralari tizerinedir. Her iki
erkek de digerinin bedenindeki dovme ve vyaralardan tahrik olurlar ve
bedenlerinin o boéliimlerine ilgi gosterirler. Grundmann’a gore, Ballard ve
Vaughan'in 6plismesinin giizel bir yakin plani elde edilir; ancak bunun disinda

sahne, son derece diisiik tonlu aydinlatma ve aydinlatilan alanin arkasindakileri
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izleyen ve bu nedenle ¢ogu zaman gortstimizii engelleyen bir kamera ile
karakterize edilir. Sahne ayrica, muhtemelen Cronenberg'in iradesine aykiri
olarak yogun bir sekilde kurgulanmis gibi goriinmektedir (Grundmann, 1997:27).

Dolayisiyla, s6z konusu sahnede bir cinsel iligkinin gergeklestigi dahi
mechuldiir (Bu sebeple bu sahne ic¢in cinsel iligki yerine, cinsel yakinlagsma
ifadesini kullaniyorum). Ballard ve Catherine’in sahnesindeki gibi, aksiyonu net
bir bigimde ortaya koyan genel plan bir kadraj kurulmaz. Oldukc¢a temkinli bir
kamera kullanimi ve kurgusal islem gerceklesmistir.

Bu sahneye karsilik, Grundmann’'in da belirttigi gibi, Helen ve Gabrielle
arasindaki sevismeyi igeren sahne hi¢ de belirsiz degildir. Sasirtici olmayan bir
sekilde, Cronenberg'in kamerasi iki kadinin sevigsmesini ¢cekerken cok daha az
ihtiyatli davranmaktadir. Aslinda, oldukga voyeristiktir ve heterosekstiel bir erkek
fantezisine yonelir. Carpisma'nin, onun sinirsiz pornografik esitlik¢iligini
acikladigr iddia edilen burjuva seks pratiklerini goriiniiste reddediyor gibi
goriinmesine ragmen, yine de cinsel farkliliga ve esit olmayan gii¢ iligkilerine
dayandig soylenebilir. Agiktir ki Carpisma, iki escinsel sahneye esitsiz muamele
eder (Grundmann, 1997: 27). Gergekten de Vaughan't 6liime gotiiren hurdaya
donmiis bir arabanin arka koltugunda gerceklesen bu sahnede, Ballard ve
Vaughan'in sahnesinde bolca yer alan ve aralarindaki aksiyonu gérmemize ¢ok da
izin vermeyen kesmeler, yakin ve detay planlar, karanlikta birakilan alanlar
mevcut degildir. Sahne tek plandir ve kamera, her ne kadar giderek Helen ve

Gabrielle’e yaklassa da genel plandan ¢ikmaz.
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Cronenberg, aslinda filminin cinsel vurgusuna ve 6ne stirdiigii yeni cinsellik
ya da tekno-seks kavrayisina giivenir goriinmektedir. Bu giiven ise, dogrudan
sinematografik olanaklara dayanir. Bir soylesisinde belirttigi iizere Cronenberg,
Ballard'in romaninin aslinda anti-pornografik oldugunu diistintir; ¢inkii metnin
klinik ve analitik dili ona gore, insanlarin cinsel arzusunu yok edici niteliktedir.
Ballard her ne kadar kendisine kitabinin, belki de ilk tekno-porno romani,
teknoloji hakkinda bir pornografi romani oldugundan bahsetse de Cronenberg,
filminin pornografik olmaya romandan daha yakin olduguna inanir. Ciinkii kendi
deyimiyle, cekici insanlara sahiptir ve 1siklandirma, belirli bir tonda olmasina
ragmen, sahnelerin kurulumunda hala ¢ok bastan cikaric1 ve sehvetli sonuglar
vermektedir (Smith, Cronenberg, 1997: 19-20) Fakat elindeki sinematografik
imkdnlar1 kullanirken esitsiz davranmistir. Gortldiga gibi, Ballard ve
Catherine’in sahnesi ile Helen ve Gabrielle’in sahnesi genel planlardan olusurken
ve bu sahnelerde daha esnek bir kamera kullanimi s6z konusu iken, Ballard ve
Vaughan'in sahnesinde aksiyon stirekli boliiniir; yakin ve detay planlar arasinda
yapilan kesmeler ve disiik 11k kullanimi bu sahnede yogun bir belirsizlik yaratir.
Dolayisiyla Cronenberg belirgin bir c¢ifte standart uygular ve heteronormatif bir
konumu tam olarak terk edemez.

Bu cifte standardindan otiirti yonetmenin 6nemli bir firsat1 teptigini savunan
Grundmann, erkek aniisiinlin penetrasyonunun, muhtemelen burjuva
cinselligine yonelik en radikal saldirillardan birini ima ettigini, ancak
Cronenberg’in Carpisma’da bunu gozden kagirdigini ya da gormezden geldigini
soyler. Carpisma ona gore, bu firsatin kapilarina vardiginda, kapilari agmayi ya
da en azindan zorlamayi reddetmis ve bunun yerine ge¢mise/geleneksel olana
aceleyle geri ¢ekilmeyi tercih etmistir (Grundmann, 1997: 27). Grundmann’'in
bu yorumunun bircok acidan abartili ve problemli oldugunu diisiiniiyorum. Ilk
olarak; geleneksel cinsellik ya da onun deyimiyle burjuva cinsellik algisina, iki
erkek arasinda gerceklesen ‘tam’ bir cinsel birlesmeyi gostererek saldirmadig: icin
filmin geleneksel olana bir geri doniis gerceklestirdigini sOylemek oldukca
indirgemeci olacaktir. Clinkii bu yaklagim, filmin 6ne stirdiigii ve yadsimak bir
yana, savunusunu yaptigi tekno-seks’in burjuva cinselligine yonelik zaten daha
kapsamli bir radikal saldir1 bi¢imi oldugunu go6z ardi eder. Bununla birlikte,
Cronenberg ‘gosterme’ konusunda esitsiz bir tutum sergilemis olsa da, cinsel

birlesmeyi tamamina erdirme hususunda her iki escinsel sahneye de adil
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davranir. Nitekim Helen ve Gabrielle’'nin sahnesinde de ¢iftin 6piismesinden ve
birbirine sarilmasindan 6tesi bulunmamaktadir.

Ozetle, Cronenberg, Carpisma’da yeni bir cinsellik 6nerirken cinsel kimlikler
tizerinden hareket etmez. Teknoloji, bedensel yaralar ve bedene sabitlenmis
biyoteknolojik aksamlar bu cinsellik bigiminin, yani tekno-seksin en belirgin
dolayimlaridir. Film bu dolayimlar iizerinden sekillenen cinselligin, bazi
tehlikeleri beraberinde getirmekle birlikte, 6zgiirlestirici ve gelistirici bir yam
oldugu fikri tizerinde durur. Bu yeni cinselligin politik yani ise, escinsel ya da
bisekstiel kimliklerin varolus miicadeleleri ve politik ilan etme mekanizmalar
baglaminda degil, bizatihi sahip oldugu dolayimlarin geleneksel ve/veya burjuva
cinsellik bigimlerine yonelik radikal saldir1 potansiyelinden kaynaklanir.
Dolayisiyla film, queer teorinin politik, ekonomik ve toplumsal bakisina
yerlesmeyip -her ne kadar ‘gosterme’ konusunda cinsiyetlere adil davranmasa da-
escinselligi tekno-seksin bir unsuru olarak homoerotik bir diizeyde ele almanin

Otesine ge¢cmemeyi tercih eder.
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